ENSAYO

PAJARO TILIN:

ITINERARIO Y TRASCENDENCIA
DEL QUINTETO CONTRAPUNTO

A finales de 1962 Rafael Sudrez tuvo la feliz idea

César Alejandro Carrillo

MUCHO se ha escrito sobre la im-

portancia que tuvo, tiene y tendra el
Quinteto Contrapunto en el escenario
musical venezolano. También se ha es-
crito sobre algunos de sus integrantes,
indiscutibles artistas de primer nivel
en la historia musical venezolana. Pero
poco se ha escrito sobre el hondo y lar-
go impacto de la obra de Rafael Sua-
rez, artifice de tan legendario conjunto
vocal fundado hace ya 56 anos. Con-
trapunto, mas alla de lo anecdotico y
pintoresco de algunas historias, es la
suma de muchos felices factores que
coinciden en tiempo y lugar... como
en los buenos cuentos.

Nunca fue tan cierto el dicho «to-
dos los caminos conducen a Roma»
como cuando Rafael Sudrez y Domin-
go Mendoza se conocieron en 1956,
por intermedio de un hijo del poeta
Alberto Arvelo Torrealba, cuando este
era embajador de Venezuela en Italia.
Suarez y Mendoza se encontraban en
la ciudad papal por motivos diferen-
tes. Para ese entonces, Suarez cursaba
estudios de composicion y direccion
orquestal en la prestigiosa Academia

de reunirse con cuatro talentosos cantantes,
para constituir una de las mds trascendentales
empresas artisticas que se hayan gestado

en Venezuela: el Quinteto Contrapunto.

Santa Cecilia. A partir de ese encuen-
tro surgi6 una relacion de amistad
entre ambos musicos, sazonada con
frecuentes encuentros en los que im-
provisaban arreglos a dos voces sobre
canciones orientales venezolanas. Ese
mismo ano, Sudrez regresa forzosa-
mente a Venezuela debido al falle-
cimiento de su padre, lo que trunca
temporalmente la estrecha relacion de
los paisanos y amigos.

1962

En su delicioso libro Cuentos y recuer-
dos, Mendoza (2015) relata que en
1958, al regresar a Venezuela, decide
concretar una idea que venia acari-
ciando: la creacion de un grupo de
cinco voces, suefio al que se entrega-
ria «furiosamente hasta lograrlo». Al
retornar a Caracas se reune de nuevo
con Suarez para reanudar la amistad,
el paisanaje y sus romanas andanzas
musicales. Algunos compromisos en
el interior del pais alejan a Mendo-
za de Caracas y separan al incipiente
duo. No serd sino hasta 1962 cuando
Mendoza se encuentre de nuevo con

Suarez y le proponga la creacion de
un quinteto integrado por dos voces
femeninas (soprano y mezzosoprano)
y tres masculinas (tenor, baritono y
bajo). Vale la pena reproducir el relato
de Mendoza (2015: 129-130):

Residenciado de nuevo en
Caracas y restablecido el con-
tacto con Fucho, reiniciamos
los ensayos del tan accidenta-
do dueto, preocupados, ahora
mas que nunca, por la avalan-
cha de musica extranjera y na-
cional de pésima calidad que,
por la radio, contaminaba el
ambiente, haciendo de ese me-
dio un foco de divulgacion del
mal gusto... Fue asi como una
noche inolvidable cualquiera,
llamé a Fucho:

—Compai, necesito hablar
contigo ahora mismo. Por fa-
vor espérame afuera.

Fui, y me percaté al llegar que
lo inusual de la hora se habia

César Alejandro Carrillo, compositor y director.
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traducido en sorpresa y podia
convertirse en argumento de
apoyo para mi proposito, y sin
preambulos, le disparé a que-
marropa mi inquietud:

—Fucho, quiero que arregles
las canciones que hacemos tu
y YO, pero para cinco voces: so-
prano, contralto, tenor, barito-
no y bajo. Vengo a proponerte
seriamente que hagamos un
quinteto, compai, y no puedes
decirme que no. Es muy im-
portante y este es el momento.
Tenemos que hacerlo, y ya; por
eso he venido a esta hora.

—Conchale, compai, eso no es
tan facil asi. ;Y las otras voces?

—FEso es lo de menos; yo las con-
sigo, por eso no te preocupes.

Fucho se me quedé mirando,
se sento en la acera, y masti-
cando el ultimo bostezo, ensa-
yo una sonrisa, y la alegria de
su cara redonda de guaiqueri
iluminé la respuesta:

—iCoémo no, compaito! jCuen-
ta conmigo!

Eran las dos y media de la
manana. Se puso de pie, y un
abrazo apretado, largo y en si-
lencio, fue la rubrica del com-
promiso.

A partir de ese momento, Contrapun-
to se convertiria en la obra de sus vi-
das; muy especialmente, de la vida de
Rafael Suarez.

Y asi, como un parto de media-
noche, nacio el Quinteto Contrapun-
to. Lo demas fue comenzar a reclutar
a los demas integrantes: Aida Navarro,
soprano, Morella Muiioz, contralto, y
Jests Sevillano, tenor. Todos prove-
nian de la cantera del Orfeon Univer-
sitario de la Universidad Central de
Venezuela (UCV); con una descollan-
te carrera profesional de solista, en el
caso de Murioz. Suarez provenia de la
Coral Venezuela, de la cual era subdi-
rector bajo la tutela del maestro An-
gel Sauce. Aida Navarro fue sustituida
por Marina Auristela Guanche, quien
se mantuvo hasta los ultimos dias del
Quinteto; al igual que Sevillano quien,
a partir de 1967, emprendio una im-
portante carrera como solista.
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1963
Luego de arduos meses de ensayo, el
conjunto lanza en diciembre de 1963 su
primera produccion discografica, con el
sello Polydor: Misica popular y folklorica
de Venezuela. En esa grabacion partici-
paron Aida Navarro, Morella Muftioz,
Jesus Sevillano, Rafael Suarez y Domin-
go Mendoza. Gloris Lopez, como se lee
en las notas que acompanan al disco,
sustituyd a Munoz en tres temas: «Ma-
racaibera», «Flor de loto» y «Amalia
Rosax. Lopez participé también en los
primeros conciertos del conjunto y en
algunos recorridos de la primera gira
por el interior del pais.

Un hecho ha escapado a la lupa
de la musicologia en Venezuela: to-
das las fuentes consultadas dan fechas

ENSAYO

grandes musicos y extraordi-
narios hombres que yo he co-
nocido en mi vida como fue
Rafael Suarez. Ahi tuvimos una
maravillosa experiencia... Con-
trapunto se fund6 mas o menos
en el afo 62, finalizando, y 63.

Una investigacion hemerografica mos-
tr6 que el diario El Nacional publico,
el domingo 15 de diciembre de 1963,
un breve articulo (sin firma) que lleva-
ba por titulo: «Quinteto Contrapunto
grabo selectos aires folkloricos». En
el primer parrafo se lee: «El Quinteto
Contrapunto, integrado por voces pri-
vilegiadas, acaba de grabar un disco que
contiene doce canciones tipicas venezo-
lanas». El resto de la resefia da constan-

Hace muchisimos afos Contrapunto no solo debié haber
sido declarado Patrimonio Musical de Venezuela, sino que su
discografia deberia estar a la disposicion de todo el publico

interesado

erréneas para los discos; excepto el
altimo, publicado en el primer se-
mestre de 1970. Para el primer disco
dan como fecha 1962; pero, segun el
testimonio de Mendoza (2015), fue a
finales de 1963. Esto fue refrendado
por Gloris Lopez, en entrevista recien-
te para este articulo:

Comencé en septiembre de
1963. Aida [Navarro], gran
amiga y compariera del Orfeon
Universitario, me invité a ir a
un ensayo en su casa. Estaban
ensayando Pdjaro Tilin. Me
quedé muda, no podia creer
lo que ofa. Me citaron. Fucho
[Rafael Suarez| me probo y co-
menzamos los ensayos. More-
lla [Murioz] viajo unos cuantos
dias después. Ya habian graba-
do casi todo el primer disco y
faltaban tres canciones. Era
con Polydor.

Otro testimonio que apunta a la fecha
correcta es el de Jesus Sevillano, en un
micro televisivo de la serie Encuentro
con..., muy popular en la década de
los noventa (Fundacion Bigott, 1997):

El Quinteto Contrapunto fue
una obra que causo un hito en
la musica popular, no solamen-
te en Venezuela sino en toda la
América Latina. Lo fundamos
conjuntamente con uno de los

cia de sus integrantes, el repertorio y
una foto de la caratula del disco.

Al Quinteto le habria bastado con
este Ginico registro sonoro para entrar al
Olimpo de los dioses. Por fortuna, logro
realizar cuatro discos mas. A los nove-
dosos, exquisitos e irreprochables arre-
glos de Suarez, se sumaban la ejemplar
amalgama vocal y la habilidad musical
de sus integrantes, factores que otorga-
ban al conjunto un sentido de fusion
hasta ahora inédito. A estos valores hay
que agregar que la musica tradicional
venezolana nunca habia tenido un tra-
tamiento como el que Sudrez le impri-
mio en sus arreglos; por primera vez, se
vestia de pantalones largos y accedia a
escenarios que antes le eran ajenos.

Ese primer volumen, del cual se
vendieron mas de 50.000 ejemplares
en solo unos meses, y las sucesivas
presentaciones en publico produjeron
un verdadero terremoto en el mundo
musical venezolano de aquel entonces.
iIncluso el tema «Maracaibera» llego a
desfilar por el Hit Parade! El conjunto
alcanzo una popularidad comparable
solo a la de los grupos de musica pop.
A proposito de este fenomeno, Gloris
Lopez recuerda:

Aquello era una locura: ensa-
yos, invitaciones, grabacion,
promocion, firmar discos, ven-
der discos, presentaciones en
sitios culturales. La pequena
gira a Barcelona y Puerto La
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Cruz, jdonde casi nos ahoga el
gentio! Estudiaba cuarto ario de
Economia. Ademids, trabajaba
de maestra por las tardes, iba
a mis ensayos del Orfeon, jqué
locura! Era comico para mi, por
ejemplo, tener que salir de clase
y esperar que arrancara el bus
de la UCV. {No me dejaban lle-
gar al patio del rectorado!

1964

A proposito de la primera presenta-
cion del Quinteto Contrapunto cuenta
Mendoza (2015: 119):

El primer contacto real que
tuvo el Quinteto Contrapun-
to con su compromiso, fue el
domingo 20 de enero de 1964,
cuando se presento en un her-
videro de dos mil personas en
La Casa del Maestro, en el Ba-
rrio Sucre de Barcelona.

Es muy probable que cuando Mendoza
dice «el primer contacto real» se refiera
a su primer concierto profesional propia-
mente dicho, de contacto musical con el
gran publico y fuera del contexto de una
feria o exposicion, porque en resenia de
El Nacional, del lunes 16 de diciembre de
1963, al dia siguiente de la resenia alusiva
a la grabacion del disco, se da cuenta de
un recital que ofrecieron en el Museo de
Bellas Artes, en el marco de la VI Feria de
Navidad que organizaba la Sociedad de
Amigos del Museo de Bellas Artes. Parte
de la resena dice: «Magnifica la interpre-
tacion del conjunto vocal, para deleite de
la gran cantidad de publico que colmo el
salon de la Feria de Navidad. Muestras de
la cancion folklorica fueron ‘Maracaibera’,
‘Amalia Rosa’, ‘Rio Manzanares’, ‘La puer-
ca’, ‘Pajaro Tilin’, ‘Sebucan margaritefio’ y
‘Gaita margaritena’». En la foto de la rese-
fia se puede apreciar al conjunto formado
para esa ocasion por Aida Navarro, Gloris
Lopez, Jesus Sevillano, Domingo Mendo-
za y Rafael Suarez. Segin testimonio de
Gloris Lopez, esta fue la primera presen-
tacion publica del Quinteto Contrapunto.

Lo cierto es que, precedidos del
éxito de su primer disco, Contrapunto
realiza esta presentacion en Barcelona,
enmarcada en una gira por diversas
ciudades y pueblos del interior del
pais, con la estrategia de crear expec-
tativas en Caracas, donde el conjunto
culminaria su periplo. Cuenta Mendo-
za (2015: 120-121):

Finalmente, cantamos en el Aula
Magna de la Universidad Central

el 26 de junio de ese mismo afo
[1964], pero en el transcurrir de
esos seis meses, habiamos repasado
el pais de arriba abajo y de este a
oeste con mas de cien presentacio-
nes, desde San Félix y Ciudad Boli-
var hasta Coro y Maracaibo, y desde
Rio Caribe y Cartipano, hasta Méri-
da y San Fernando de Apure. Nin-
gtn rincon de la geografia nacional,
por apartado que fuera, habia esca-
pado de nuestra presencia musical,
ratificando asi la razon de ser del
Quinteto, aunque apenas quedaba
tiempo para el disfrute del aplauso
generoso y gratificante de cada fin
de semana. Las cronicas de prensa
de esa época de cruzadas, registran
el entusiasmo con que el pais nos re-
cibi6 en cada una de esas fiestas de
intercambio de emociones y compe-
netracion mutuas.

La misma pesquisa hemerografica ve-
rificé no solo la fecha del concierto en
el Aula Magna, sino también las fechas
de los posteriores discos. El jueves 25
de junio de 1964, el dia anterior al
concierto, El Nacional titula: «Nuevas
grabaciones folkloricas del Quinteto
Contrapunto». El sumario de la reseiia
dice: «El brillante conjunto vocal-ins-
trumental, ha editado el segundo disco
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y ofrecera manana un recital en el Aula
Magna». El segundo disco —Muisica
popular y folklorica de Venezuela, Vol.
2— también fue fechado erroneamen-
te como de 1963. Su fecha correcta es,
entonces, junio de 1964. Vale la pena
citar la resefia de El Nacional:

Uno de los fenomenos mas im-
portantes que dentro de la crea-
cion musical venezolana se ha
producido en estos ultimos afos,
ha sido la aparicion del Quinteto
Contrapunto. Venezuela tiene en
esta agrupacion una muestra in-
discutible de lo que puede hacer-
se y hasta donde se llega, cuando
quienes realizan los proyectos ar-
tisticos, son verdaderos artistas...

El Quinteto Contrapunto ofrecera
manana un concierto en el Aula
Magna. Para quienes lo han escu-
chado, otro instante feliz en puer-
tas; para quien no lo conozca to-
davia, la oportunidad de descubrir
algo ante lo cual no podra perma-
necer indiferente.

A finales de ese mismo afo, 1964, se en-
cuentra en las paginas de El Naciondl, el
jueves 4 de diciembre, un aviso comercial
que reza:

'
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MUSICA POPULAR ¥ FOLCLORICA DE VEMEZLUELA

LA FUEECA
MAEACATBIEA

CAMBIDA MAR|A
SEAUCAN MARGARITERO
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DISCOS
DE CONTRAPUNTO
A DOMICILIO

Pidalos Telf. 55-99-20
Bs. 20 c/u.

Album de lujo estéreo:
Bs. 40 (2 discos)

Repartanse también
a domicilio
sabado y domingo
12 AGUINALDOS
VENEZOLANOS

Era el tercer disco de Contrapunto
—Aguinaldos— fechado erroneamen-
te en 1965. La fecha de lanzamiento
debio haber sido noviembre de 1964,
dada la fecha de publicacion del aviso.

Debido al éxito de sus dos prime-
ros discos, la empresa Polydor también
hizo ese ano una edicion contentiva, en
un album, de ambos volumenes. Por

P4jaro Tilin: itinerario y trascendencia del Quinteto Contrapunto

ello en el aviso se ofrece un «Album de
lujo stéreo». Ningun artista venezolano
habia logrado que su empresa discogra-
fica, en menos de un ario, reeditara sus
grabaciones por su popularidad. En el
caso del Quinteto no solo ocurrié este
fenomeno, jsino ademas por partida do-
ble! En el periodo que va de diciembre
de 1963 a diciembre de 1964, el Quin-
teto Contrapunto habia logrado grabar y
publicar tres discos.

Tal fue el éxito del conjunto que
en diciembre de ese ano fueron mere-
cedores del Guaicaipuro de Oro, en el
renglon «Conjunto del ano», galardon
fundado por el periodista Juan Vené,
que por muchos afios se otorgaba,
por votacion de la prensa que cubria
la fuente de espectaculos, a lo mas
destacado de la television y la radio.
Igualmente, ese mismo ano 1964, el
primer disco de Contrapunto obtuvo
el galardon «La Estrella de Oro» por
volumenes de venta.

1965

El lunes 14 de junio de 1965, El Na-
cional resefia en sus paginas: «Gira por
Europa hara Contrapunto». Ademas
de anunciar que el conjunto realizaria
en octubre una gira por diversos pai-
ses europeos, la resenia da cuenta de
lo siguiente: «Anuncian que su ter-
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cer (sic) long play saldra al mercado
a fines de julio... El disco contendra,
entre otras composiciones: Mare mare,
Maria Tolete, Fulia de Cumana, La Be-
lla, etcétera». En realidad era el cuarto
disco del conjunto, titulado como los
anteriores: Musica popular y folklorica
de Venezuela. De nuevo, este cuarto
volumen fue erréneamente fechado
como de 1966. La fecha correcta era
julio de 1965.

En resena del viernes 26 de julio de
1965 El Naciondl titula: «Contratan en
Alemania al Quinteto Contrapunto. El 6
de agosto se presentard en el Aula Mag-
na». En un parrafo se constata el impac-
to que el Quinteto habia producido en el
escenario musical venezolano:

volumen 3

quinteto

contrapunto
AGUINALD DS

musica popular y felclorica de venezuela vol.4

EREET

QUinféto
contrapunto
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El Quinteto Contrapunto es el
fenomeno musical mas valioso,
dentro de la verdadera elabora-
cion artistica, que ha aparecido
desde hace algunos arios en
nuestro pais. Toda una revalori-
zacion de las canciones folklori-
cas nacionales, ha sido realizada
con un gran sentido del efecto
y de la creacion. Los resultados
expresados a través de cinco vo-
ces mas la parte instrumental del
cuatro para el ritmo, nos ofrecen
visiones «nuevas» de viejas can-
ciones. El éxito de estos artistas
es internacional.

En 1965 Europa abre sus puertas al
Quinteto Contrapunto. Segun Men-
doza (2015), gracias a un intercambio
cultural entre Italia y Venezuela, el
conjunto es seleccionado para repre-
sentar al pais en el viejo continente,
no sin antes sufrir las sempiternas e
indolentes politicas culturales oficia-
les. El Quinteto pudo sortear los avata-
res para completar sus pasajes aéreos,
gracias a la colaboracion de la empresa
disquera Polydor y a las gestiones de
Armando Cordova, representante de
Contrapunto. Ademds, pudo exten-
der la gira a otras ciudades europeas.
Roma, Hamburgo, Londres, Berlin,
Praga y Varsovia se rindieron al con-
junto en cada una de sus presentacio-
nes, con los mas halagadores comenta-
rios y el afecto del publico.

Algunos juicios criticos de la épo-
ca testimonian la calidad y la impronta
del Quinteto Contrapunto:

*  «Excelente» (Vicente Emilio Sojo).

* «Lo mejor que se ha hecho con
nuestra musica folklorica» (Juan
Bautista Plaza).

«Un grupo cuya afinacion, perfec-
cién ritmica y talento interpretativo
lo coloca en lugar especial dentro
del ambiente musical venezolano»
(José Antonio Calcario).
«Indiscutiblemente, este disco es en
si algo inusitado en nuestro medio»
(revista Critica Contempordnea).

«La cursileria y el aventurerismo
musical estan de duelo desde que
aparecio el Quinteto Contrapun-
to» (Ali Brett Rodriguez, revista
Momento).

«Al comenzar los primeros compa-
ses se detienen todas las conversa-
ciones para escuchar el disco mas
extraordinario de los que hayamos
escuchado» (diario El Mundo).

«He oido al Quinteto Contrapunto
en Caracas. La altura artistica de este
conjunto que se dedica a la musica
folklorica es extraordinaria, quiero
decir unica en el mundo. Quisiera
que estos cantantes que tanto entu-
siasman encontraran el camino ha-
cia Europa, all los recibiremos con
entusiasmo» (Helmuth Thierfelder,
director de la Orquesta Sinfonica de
Hannover).

«La perfeccion, el talento y el entu-
siasmo del Quinteto Contrapunto
me han conmovido, desde ya me
considero su mas rendido admira-
dor» (Edouard van Remoortel, di-
rector de la Orquesta Sinfénica de
Chicago).

«Lo considero una excelente con-
cepcion de la interpretacion de la
musica folklorica» (Eugene Jochum,
director de la Orquesta Sinfonica de
Berlin).

«... es el mejor tratamiento que
conozco de la musica folklorica»
(Julian Orbon, compositor hispano-
cubano).
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1966-1970

Mendoza (2015) cuenta que, en 1966,
con la salida definitiva de Morella Mu-
noz, ingres6 Mariela Valladares. Segun
testimonio de Gloris Lopez, Elvira Ya-
jure también participé como contralto
del Quinteto para ese afio.

Luego hay un vacio de mas de
cuatro anos, como testimonian las no-
tas al quinto y ultimo disco de Contra-
punto —Muisica popular y folklorica de
Venezuela, Vol. 5— editado a comien-
zos de 1970 por Vida Records. «Des-
pués de un prolongado silencio de mas
de 4 afios, retorna “Contrapunto”...
La reaparicion del Quinteto Contra-
punto trae consigo toda la inquietud
acumulada en la dilatada ausencia, y
este nuevo disco es el modesto saludo
del regreso». En la grabacion partici-
paron Marina Auristela Guanche, Oti-
lia Rodriguez en el papel de contralto,
Jests Sevillano, Domingo Mendoza y
Rafael Suarez. Efrain Arteaga, bajo, in-
greso en julio de 1970 en sustitucion
de Domingo Mendoza, y particip6 en
su primer concierto con el Quinteto a
las dos semanas de haberse incorpo-
rado. Dice Arteaga, en entrevista para
este articulo: «Cuando ingresé a Con-
trapunto ya habia salido Mendoza y el
Quinteto habia estado inactivo antes
de mi llegada». Quedara para otros
investigadores identificar las causas
por las cuales el conjunto mantuvo tan
«prolongado silencio» y tan «dilatada
ausencia».

1971
Arteaga: «Contrapunto ces6 cuan-
do falleci6 Fucho en septiembre de
1971». Suarez fallece el 30 de ese mes
sin haber cumplido los 42 aros.

A la inminente disolucion de
Contrapunto emergen otros conjun-

Ladisco graﬁa del Quinteto Contrapunto
constituye una catedra sonora en el tratamiento
de los diferentes y numerosos géneros musicales

venezolanos que Sudrez tuvo a bien arreglar



tos que recogieron el testigo. Tales son
los casos de Quinto Criollo, Serenata
Guayanesa y, muy especialmente, el
Quinteto Cantaclaro, que contaba con
tres excelentes arreglistas entre sus in-
tegrantes, quienes a su vez contribu-
yeron a engrosar el repertorio: Efrain
Arteaga, Felipe Izcaray y Federico
Ruiz, su director. Pero como Sudrez,
dedicado por completo a crear una
imagen y una identidad sonora pro-
pias para Contrapunto, plasmadas en
cinco ediciones discograficas, no ha
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caso aparte, pero de igual importancia
y significacion. Margaritena, al igual
que Suarez, Bor hizo lo propio para
el Grupo Vocal Arpegio, sexteto vocal
femenino fundado en 1966 de corta
vida musical y con dos grabaciones a
cuestas. De igual modo realizo, duran-
te catorce anos, una importante labor
al frente del Coro de Nifos de la Es-
cuela de Musica Juan Manuel Olivares,
para quienes elaboré innumerables
arreglos que hoy nutren el repertorio
nacional de coros infantiles. También

Quiza sin pensarlo, o sin proponérselo, Rafael Suarez lievo el oficio
de arreglista a un grado de perfeccion similar al de un compositor
serio y cabal. Tanto asi que su obra es referencia obligada para
quien desee convertirse en buen arreglista

habido otro arreglista que haya tratado
la musica venezolana de raiz tradicio-
nal de la manera como él lo hizo, en
calidad y cantidad. Muchas canciones
del repertorio de Contrapunto se escu-
chaban por primera vez fuera del con-
texto donde se crearon. Y muy proba-
blemente tal cancionero hubiese caido
en el pozo del olvido de no ser por la
importante labor de rescate y difusion
que enarbolaron como bandera Suarez
y Mendoza desde el primer momento.

La discograffa del Quinteto Con-
trapunto constituye una catedra sono-
ra en el tratamiento de los diferentes y
numerosos géneros musicales venezo-
lanos que Sudrez tuvo a bien arreglar:
golpe larense, danza zuliana, joropo,
diversion, vals, corrido, fulia, bam-
buco, merengue, serenata, aguinaldo,
villancico, gaita, guasa, contradanza,
cancion de cuna, y hasta una tonada
chilena y un son cubano. Quizd sin
pensarlo, o sin proponérselo, Suarez
llevo el oficio de arreglista a un grado
de perfeccion similar al de un com-
positor serio y cabal. Tanto asi que su
obra es referencia obligada para quien
desee convertirse en buen arreglista.
Muchos arreglistas posteriores apren-
dieron sus primeros arcanos del ofi-
cio escuchando los arreglos de Rafael
Sudrez. Cualquiera de las canciones de
Contrapunto esta tan magnificamente
bien arreglada que, sin lugar a dudas,
pueden considerarse versiones corales
definitivas.

«Fulia de Cumana» fue el uni-
co tema de Contrapunto que no fue
arreglado por Sudrez, sino por la
excelsa compositora Modesta Bor
(1926-1998), quien constituye un

tormo parte del plantel de arreglistas
del mencionado Quinteto Cantaclaro.
Modesta Bor prosiguio, hasta sus ulti-
mos dias, su labor de compositora y
arreglista para el movimiento coral ve-
nezolano. Desde la catedra de compo-
sicion que mantuvo por muchos anos
en la Escuela de Musica José Lorenzo
Llamozas alentaba a sus discipulos a
emprender la elaboracion de arreglos
corales como una importante labor
venezolanista. Las obras corales ori-
ginales y los arreglos de Modesta Bor
sobreviven, junto con los de Sudrez,
en el repertorio de los coros venezola-
nos y, gracias al trabajo editorial de la
Fundacion que lleva su nombre, con
sede en Mérida, se encuentra a la dis-
posicion de directores, estudiantes de
composicion y amantes del género.

Los arreglos de Rafael Suarez, lue-
go de su desaparicion fisica, comenza-
ron a circular en el ambito de los coros
aficionados de manera casi clandestina.
Un repertorio nada complaciente, por
sus dificultades musicales y vocales, ela-
borado especificamente para un exqui-
sito conjunto dotado de las cualidades
y habilidades para abordarlo, comenzo
poco a poco a engrosar los programas
de concierto de coros venezolanos. Este
hecho muestra una doble faceta: por
un lado, la supervivencia de la obra de
Suarez en los escenarios venezolanos
y, por el otro, el paulatino crecimien-
to musical de los conjuntos corales al
abordarla. De no ser por el interés que
han tenido y tienen los coros venezo-
lanos en trabajar y difundir su legado
musical, la obra de Suarez dormiria el
suenio polvoriento de las gavetas.

La discografia del Quinteto Con-
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trapunto es de muy dificil adquisicion
y sobrevive en Internet, gracias al cari-
o y la dedicacion de quienes, amando
la obra del conjunto y de Rafael Sua-
rez, se han dado a la tarea de alojar el
audio de todos sus discos. Por fortuna,
en anos recientes, la Fundacion Vicen-
te Emilio Sojo inauguro su «Coleccion
de Autores Latinoamericanos» y pu-
blico, en el Volumen 1, la integridad
de los arreglos corales de Rafael Sua-
rez, todos al cuidado de Miguel Astor,
maestro compositor y gran pedagogo,
quien se dio a la tarea de compilar
gran parte de esas partituras que ha-
bian circulado en precarias fotocopias,
y transcribir otras directamente de los
discos. Esta publicacion, que cuenta
con dos ediciones (1999 y 2009) es la
mas popular del catalogo de la Funda-
cién Vicente Emilio Sojo.

Hace muchisimos anos Contra-
punto no solo debié haber sido de-
clarado Patrimonio Musical de Vene-
zuela, sino que su discografia deberia
estar a la disposicion de todo el pu-
blico interesado. La memoria de este
pais es muy fragil. Pero, a pesar de que
muchos artistas no son justamente
reconocidos, y cuando esto ocurre es
a veces muy tarde, hay que decir que
Contrapunto es mas que un patrimo-
nio. Al margen de cualquier género, es
un monumento de la musica venezola-
na, quiza el mas importante

El ultimo parrafo del libro de Men-
doza (2015: 161) es lapidario: «La muer-
te de Rafael Suarez interrumpio ese sue-
N0, Pero en nuestras Manos y Nuestro
espiritu vivira el privilegio de la gloriosa
obra de sus arreglos, verdadero tesoro
musical. Paz a su genio creador». Bl
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